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Faschismus Lexikon

1 UmverSItat» Tner

1. Italienischer Faschismus 1919-1945

Abessinienkrieg 1935-1936

Mit dem Einfall italienischer Truppen am 03.10.1935 in das Kaiserreich Abessinien
(heute Athiopien), das zu dieser Zeit einzige freie
Land in Afrika, begann das faschistische Regime
seine Vorstellung von imperialer Grofie (,Platz
an der Sonne“) und einem der italienischen Ras-
se angemessenen spazio vitale zu verwirklichen.
Das italienische Heer eroberte schnell die wich-
tigsten Stadte, da mit den Kolonien Eritrea und
Somaliland bereits Briickenképfe bestanden. Im

Zuge dleses Krieges setzten die Besatzer nicht nur herkdmmliche Waffen, sondern auch
Senfgas bei Luftangriffen (auch gegen die Zivilbevélkerung — Abschreckung). Auch kam
es zu Massenerschiefdungen von ,Kriegsgefangenen” und Bombardierungen von Lazaret-
ten des Roten Kreuzes und des Roten Halbmondes. In der faschistischen Propaganda
wurde dieses Vorgehen begriindet, indem man auf Kriegsverbrechen an italienischen
Soldaten verwies. Offiziell endete der Krieg am 9. Mai 1936 (Mussolinis Rede vom Bal-
kon des Palazzo Venezia vor 100.000 Anhdngern) mit der Annektierung Abessiniens, al-
lerdings setzte er sich in der Realitdt in Form eines Guerillakriegs bis Mai 1941 fort und
kostete etwa 1.000.000 Athiopiern das Leben.

Labanca, Nicola: Kolonialkrieg in Ostafrika 1935/36: der erste faschistische Vernichtungskrieg? In: Klink-
hammer, Lutz (Hrsg.): Die ,Achse” im Krieg - Politik, Ideologie und Kriegfithrung 1939-1945. Paderborn
2010, S.194-210.

Dea Roma

Der Begriff Roma steht sinnbildlich fiir die Personifizierung der Stadt Rom, wahrend Dea
(lat.: Gottin) deren Gottlichkeit darstellt. Die Dea Roma wird traditionell als die Schutz-
gottin des Romischen Reichs und des Staates Rom angesehen, wobei sie liblicherweise
als bewaffnete Amazone verbildlicht wurde.
In der Kaiserzeit wurde sie zum Beispiel auf
der Ara Pacis Augustae verewigt, wahrend
ihr zusammen mit der Gottin Venus 137
n.Chr. auf dem Forum Romanum ein Doppel-
: tempel gewidmet wurde. In der Zeit des ita-
lienischen Faschismus unter Benito Mussoli-
ni wurde die Symbolik der Dea Roma wie-
derbelebt. Im Zuge des Umbaus der Haupt-
stadt wurde auf der neu errichteten Piazza




Venezia, symbolisches Zentrum des , dritten Roms*, das Vittoriano mit Altar fiir die Dea
Roma errichtet. Das Monument sollte die Ewigkeit und “GréfRe“ Roms feierlich symboli-
sieren.

John Agnew, The Impossible Capital. Monumental Rome under Liberal and Fascist Regimes, 1870-1943,
in: Geografiska Annaler. Series B, Human Geography. Bd.80 (4), Oxford/Stockholm/Oslo 1998, S. 229-240.
http://universal_lexikon.deacademic.com/292975/Roma_Dea

Dopolavoro

Dopolavoro bezeichnet das am 1. Mai 1925 offiziell als Opera Nazionale Dopolavoro im
faschistischen Italien gegriindete nationale Freizeitwerk.
Das staatliche Exekutivorgan unterstand formal dem
Wirtschaftsministerium und stellte als parastaatliche
Wohlfahrtseinrichtung die massentaugliche italo-
faschistische Antwort auf die sozial- und arbeitspoliti-
sche Freizeitfrage der 1920er Jahre dar. Bereits 1929
uberstieg die Mitglieder Zahl die Mil lionengrenze und
vervierfachte sich in den folgenden 10 Jahren. Im Sin ne
des ,faschistischen Korporativismus“ verfolgte die Do-
polavoro das Konzept der Beseitigung gesellschaftlicher
Klassenstrukturen zu Gunsten einer klassentlibergrei-
fenden und branchenorientierten kooperativen (Pro-
duktions-) Organisation von Arbeitnehmern und Arbeit-
gebern. Die faschistischen Gewerkschaftsbiinde, im Selbstverstindnis alleinige Vertreter
der faschistischen Arbeiterschaft, erlagen im Machtkampf um Einfluss auf sozial- und
arbeitspolitische Entscheidungen zunehmend dem PNF; die faschistische Regierung zog
die massenhafte kontrollierte Freizeitgestaltung fortlaufend naher an sich. Das Pro-
gramm aus (Weiter-) Bildungsangeboten, Gesellschafts- und Heimatpflege, Kunst- und
Kulturveranstaltungen, Sportereignissen und -kursen, In- und Auslandstourismus der
Dopolavoro fiillte somit den sozialen Raum der Freizeit mit ,verniinftigen, praktischen
und gesunden“ Tatigkeiten im Sinne der umerziehenden Mafdnahmen auf dem Weg zu
Mussolinis ,,neuen Italienern“

Dogliani, Patrizia, Propaganda and youth, in: Bosworth, Richard J. B. (Hg.),

The Oxford handbook of fascism, Oxford 2009, S. 185-202.

Liebscher, Daniela, Faschismus als Modell: Die faschistische Opera Nazionale Dopolavoro und die NS-
Gemeinschaft ,Kraft durch Freude“ in der Zwischenkriegszeit, in: Reichardt, Sven/ Nolzen, Armin (Hg.),
Faschismus in Italien und Deutschland. Studien zu Transfer und Vergleich, Goéttingen 2005, S.94-118.
Liebscher, Daniela, Freude und Arbeit. Zur internationalen Freizeit- und Sozialpolitik des faschistischen
[taliens und des NS-Regimes, K6ln 2009.

Fascio (Fasces)

Fasces, auch Liktorenbiindel genannt, sind das selbstgewahlte Symbol des Faschismus
in [talien. Sie bestehen aus einem Biindel zusammengebundener Ruten oder Stibe, aus
welchen ein eingestecktes Beil herausragt. Urspriinglich wurden die Fasces von hohen
Amtstragern im alten Rom, wie z.B. Konsuln, Pratoren und Liktoren als Amts- und Wiir-



dezeichen getragen. In der Italienischen Antike galten sie als Berechtigung Strafen wie
den physische Ziichtigung und sogar den Tod zu ver-
hiangen und galten als generelle Berechtigung zu Herr-
schen. Zuerst traten sie in der franzosischen Revolution
zusammen mit der Jakobinermiitze auf, gerieten an-
schliefRend aber schnell in Vergessenheit. Unter der Be-
zeichnung , Fascio di combattimento (Kampfbiindel)*
wurde unter bewusster Zuhilfenahme dieses antiken,
machtvollen Symbols am 23.03.1919 erste Ortsgruppen
gegriindet. Im Laufe der Ara Mussolinis wurden die
schnell berithmt gewordenen Fasces als Anstecker und
Abzeichen benutzt und auf Plakaten, Mauern sowie auf
Poststempeln verewigt. Am 12.12.1923 wurde es das offizielle Staatssymbol. Durch den

Siegeszug Italiens wurden die Fasces auch in viele andere Lander getragen, konnten sich
dort aber aufgrund der fehlenden Verbindung mit der eigenen Geschichte nicht lange
halten.

Rabbow, Arnold: dtv-Lexikon politischer Symbole A-Z, Nérdlingen 1970, S. 76-78

GIL

Bei der GIL (Gioventu italiana del littorio) handelte es sich um die Organisation der fa-
schistischen Jugend in Italien. Sie wurde im Jahre 1937 gegriindet und absorbierte die
SEpumuns WEE®r 1926 gegriindete Balilla (Opera Nazionale Balilla) als Ju-

1 v wa-] ety gendorganisation der Nationalen Faschistischen Partei
% %! ... (PNF). Die Grindung der Balilla geschah infolge von
R : e-®" .8  Mussolinis Auftrag an Renato Ricci, die Jugend in mora-

lischer und physischer Sicht zu reorganisieren. Somit
| wurde die Jugendorganisation eine Ergianzung zur Schu-
le, um die Jugend nach Mussolinis Vorstellungen und
Weltanschauung zu erziehen; intellektuelle Freiheit soll-
te zugunsten von blindem Glauben tiberwunden werden.
Im Vordergrund der jugendlichen Erziehung standen
neben der Bildung vor allem militirische Ubungen und
sportliche Aktivitaten, welche in der Schule zuvor aus

- “-:;:;:.o g | faschistischer Sicht zu wenig praktiziert worden waren.
Die wichtigste Anderung, die mit der Ablésung durch die GIL einherging, war die von da
an verpflichtende Mitgliedschaft fiir Kinder und Jugendliche von 6 bis 21 Jahren. Zu den
Mitgliedern zahlten sowohl Jungen als auch Madchen. Den Madchen wurden traditionel-

le und hadusliche Werte beigebracht. Sie sollten also auf der einen Seite ,zum Herd zu-

rickkehren®, auf der anderen Seite aber auch als moderne Patriotinnen der Nation in
Noten dienen.

http://www.emscuola.org/dofras/scuole/scuole_ted/M_Curie/jugendorganisationen.htm



Istituto Nazionale Fascista di Cultura

Das im Jahr 1925 von der faschistischen Parteifiihrung gegriindete Istituto Nazionale

Fascista di Cultura (dt. Nationales Faschistisches Kultur-Institut) reihte sich, wie viele

weite kulturpolitische Organisationen, in die aktiv betriebene und mobilisierende Kul-
tur- und Bildungspolitik des faschistischen

o ks tilskele Regimes ein. Konkrete Funktionen des Kul-
& Telarn [aicisie, chim. the ) - . .

rpherait s : tur-Institutes waren im In- und Ausland

'L G E s digesdewn Zoé

Ao e Scaantion, wodono herrschaftsstabilisierende Aufgaben, primar

O seguerh vartaygi o

;.TI""L.;J“’ ISTITUTO die Verbreitung italienischer (National-)

R RETN Kultur und faschistischer Ideale. Die Mobili-
Vl‘fn ‘Al Ct;ao & 'TQr’q{\‘. A Z ) O " l A [_'T . . ]
#oki bbkageofche wi Lasch NAZIONALE sierung und Indienstnahme intellektueller

V95 dells Yade Coctrale (Piszzn
Bartdeno Coecl, 3 - Kool

O s TOTERTA Groflen zu Gunsten faschistischer Ideale,

whrical é4ia Sade Conmre DI CULTURA ] ) ]

s s o war von der ideologischen Beeinflussung

Toin. 45« 0 VAR GI NN bestehender und neu gegriindeter Kulturin-
s stitutionen begleitet. Prasident des Institu-

tes war der italienische Philosoph Giovanni Gentile, der erster Unterrichtsminister in

Mussolinis Regierung und mafdgeblicher Verfasser der 1923 eingefiihrten Bildungs-
bzw. Schulreform sowie des 1925 erschienenen ,Manifest der Faschistischen Intellektu-
ellen” war. Gentiles Bildungsreform bildete das Riickgrat der ideologisch-moralischen
»Volkserziehung“.

Bonsaver, Guido, Culture and Intellectuals, in: Bosworth, R].B. (Hg.), The Oxford Handbook of Fascism,
Oxford 2009, S. 108-126.

Turi, Gabriele, Faschismus und Kultur, in: Petersen, Jens/ Schieder, Wolfgang (Hg.), Faschismus und Ge-
sellschaft in Italien. Staat - Wirtschaft - Kultur, Kéln 1998, S. 91-108.

Marsch auf Rom

Im Juli/August 1922 scheiterten die Sozialisten mit dem von ihnen ausgerufenen Generalstreik.
Mussolini sah nun den Zeitpunkt fiir gekommen mit der Machtergreifung zu drohenAm 24. Ok-
tober 1922 mobilisierte er in Neapel Zehntausende seiner “Schwarzhemden” in einem Mobilisie-
rungskongrefd. Er erklarte “Entweder libertragt
man uns die Regierungsgewalt oder wir werden
sie uns holen, indem wir uns auf Rom stiirzen”.
Der Marsch auf Rom wurde in Neapel auf den
28. Oktober festgesetzt. In drei Marschkolonnen
zogen die Faschisten in den ndchsten Tagen auf
Rom zu. Das zwang die Regierung und den Konig
zum Handeln. Als der Ministerprasident Facta
a vom Konig die Ausrufung des Ausnahmezustan-
*5 des verlangte, verweigerte dieser das. Aus Angst
vor einem Bilirgerkrieg erteilte der Konig am

LYy

Morgen des 29.10.1922 den Auftrag zur Regierungsbildung an Mussolini. Dieser reiste nun mit

dem Zug von Mailand nach Rom. Statt des “Marsches auf Rom” fand nun eine Art Parade der Fa-
schisten in Rom statt. Das symbolisierte die Einnahme Roms durch sie.

Der italienische Faschismus”, Wolfgang Schieder



2. Architektur und Stadtplanung im italienischen Faschismus 1927-1943

Aprilia

Aprilia ist neben Sabaudia, Pontinia, Littoria
(heute Latina) und Pomeza eine der fiinf
Stadte in der Pontinischen Ebene, die dort
- nach der Trockenlegung der Sumpfe auf
Anweisung Mussolinis entstanden.  Die
Trockenlegung dieser Stimpfe war ein Pre-
stigeobjekt der Faschisten in den 30- er Jah-
' ren des 20. Jahrhunderts. Die Trockenle-
, gung hat eine lange Geschichte. In der An-
tike, bei einigen Renalssancepapsten aber auch nach der Entstehung des Nationalstates
[talien gab es immer wieder ernsthafte Versuche dazu. Es waren die Faschisten die sie
schliefdlich unter Mussolini vollendeten. Fiir die schnelle Besiedlung des Gebietes wur-
den 30 000 Bauernfamilien aus Venetien, dem Friaul und der Emi-
lia Romagna umgesiedelt und beteiligten sich an der Urbarma-
chung. Dafiir wurden sie mit Grund , Boden und Hausern belohnt.
Die Stadt, die am 29. Oktober 1937 eingeweiht wurde, erhielt den
Namen vom Griindungsmonat und der réomischen Gottin Venus
Aprilia, der fruchtbaren Venus. Aprilia besteht aus fiinf Ortsteilen
und liegt etwa 40 Kilometer siidlich von Rom und 27 Kilometer
nordwestlich von Latina. Nachdem zundchst die Landwirtschaft
iiberwog, entwickelte sich die Stadt nach dem 2. Weltkrieg zu ei-
ner Industriestadt.

“Als die Faschisten Zehntausende entwurzelten”, Deutschlandradio Kultur, vom 01. Mai 2015-05-01
“Pontinische Siimpfe.” Institut fiir landesgeschichtliche Forschung der Uni Mainz

Ara Pacis

Die Ara Pacis Augustae ist ein Monument in Rom. Sie wurde 13 v.Christus in Auftrag ge-
geben und Kaiser Augustus gewidmet. Im Zuge Mussolinis Ziel den Ruhm des alten
Roms wiederzubeleben und als Vorbild fiir ein, seiner Meinung nach, iiberméchtiges Ita-
lien zu nutzen, brachte er in den frithen 1930°ern ,
piinktlich zur 2000-]Jahr Feier von Kaiser Augustus
Geburtstag, die teilweise weit lber die Welt ver-
streuten und unter Aufwendung eines zu dieser Zeit
sehr modernen Bergungsverfahrens den fast voll-
stdndig erhaltenen Altar wieder zusammen. Zu-
sammen mit einem weiteren Monument, dem Au-
gustus Mausoleum, wurde die Ara Pacis auf dem neu
entstandenen ,Piazza Augusto Imperatore” wieder £ S —
aufgebaut. Dieser Platz, die beiden grofien Monumente darauf und der dadurch als
greifbar empfindbare Bezug zum alten, machtigen Rom zeigten auch den Vorbildcharak-
ter der Italienischen Antike fiir das Faschistische Italien. Spater wurde ein von Richard
Meier entworfenes Museum um die Ara Pacis gebaut, welches heute noch steht.




Kallis, Aristotle: “Framing“Romanita: The Celebrations for the Bimillenario Augusteo and the Augusteo-
Ara Pacis Project. In: Journal of Contemporary History Bd. 46 (4), S.809-831

Bauhaus

Das Staatliche Bauhaus Weimar entstand 1919 unter der Leitung des jungen Architekten
Walter Gropius (1883-1969), durch den Zusammenschluss der jeweils von ihm geleite-
ten Grossherzoglich-Sachsischen Kunstgewerbeschule und der Sachsischen Kunsthoch-
schule. Die neue Kunsthochschule fungierte als Ausbildungsstatte fiir alle kiinstlerisch-
handwerklichen Berufe. Das Bauhaus orientierte sich zunachst stark an expressionisti-
schen Kunststromungen, avancierte aber
schnell zu einem Ort der Experimente (z.B.
avantgardistische Sachlichkeit, Kubismus
und Konstruktivismus). Durch die neue
Kunst nahm das Bauhaus wesentlichen Ein-
fluss auf die folgende Architektur in Europa.
Es wurde durch sein neues Konzept der
Vermittlung und Bearbeitung sowie des Be-
zugs und Zugangs zu Themen der Moderne
in ganz Europa bekannt und beriihmt. Neu
waren vor allem Baumaterialien, die in Ver-
bindung mit industriellen Prozessen ver-
wendet wurden, zum Beispiel Stahlbeton. In den drei Hauptstudiengangen Architektur,
Bildhauerei und Malerei wurde dessen Verarbeitung gelehrt und bei kiinstlerisch-
handwerklichen Berufen angewendet. Diese komplette Ausbildung befidhigte Kiinstler
Werkprozess selbst zu planen und durchzufiihren. In den 1920ern musste das Bauhaus
aufgrund politischer Entscheidungen des Landtages von Thiiringen nach Dessau umzie-

hen. 1933 wurde die Schule von der nationalsozialistischen Regierung endgiiltig ge-
schlossen, da sie fiur diese einen Hort ,dekadenter” und ,bolschewikischer” Kunst dar-
stellte.

Walter Gropius: Programm des Staatlichen Bauhauses in Weimar. Staatliches Bauhaus Weimar (hg.),
Weimar 1919, 4 Seitiges Flugblatt.
Anna Minta: Architektur, Siedlungs und Stadtebau (Kopierfehler: genauere Angaben zur Quelle reiche ich
Frau Schuhmacher direkt weiter.)

Casa del Fascio (Como)

Das vom italienischen Architekten Giu-
seppe Terragni entworfene Casa del fascio
wurde zwischen 1932 und 1936 in Como
als faschistisches Parteibiiro erbaut. Es gilt
als exemplarisch fiir den Stil des italieni-
schen Rationalismus. Das Verwaltungsge-
baude ist seitlich von der Via M. Bianchi
und der Via Pessina eingegrenzt und stof3t
frontal auf die ehemalige Piazza dell’ Im-
perio, die heutige Piazza del Popolo. Es be-
findet sich in Sichtweite des Doms, dem




Zentrum der alten Macht, als dessen faschistisches Gegenstiick, der zeitgendssisch neuen
Macht. Den Grundgedanken Mussolinis, ein Gebdaude zu errichten, welches von poeti-
schem Prestige, faschistischer Ideologie und revolutionarer Originalitdt gepragt sein und
welches dadurch gleichzeitig eine neue und moderne Architektur des faschistischen Re-
gimes ausdriicken sollte, setzte Giuseppe Terragni in Form eines Prismas mit quadrati-
scher Grundfliche um. Letztere erstreckt sich auf rund 1102 m?. Terragni konzipierte
das Gebdaude mit einer Hohe 16,6 Metern, der Halfte der Seitenldngen. Durch die Benut-
zung von weifem Marmor an Aufien- und Innenfassaden in Verbindung mit Glas ent-
steht der Eindruck eines streng geometrischen, weifs strahlenden Gebaudes. Das faschis-
tische Grundprinzip einer absoluten hierarchischen Ordnung (gerachia) war Grundlage
und Entwurfsprinzip fiir das Parteibiiro. Dementsprechend ist das Casa del fascio im In-
neren und Aufleren mit faschistischer Ikonographie und Symbolik durchzogen. Heute
dient der Bau unter dem Namen Casa del Popolo als Blirogebaude.

Ciucci, Giorgio: Pagano und Terragni. Faschistische Architektur als Ideal und als Staatsstil, in: Hartmut
Frank (Hg.): Faschistische Architekturen. Planen und Bauen in Europa 1930 bis 1945, Hamburg 1985.
Eisenman, Peter: Die formale Grundlegung der modernen Architektur, New York 2005.

Nerdinger, Winfried: Architektur. Macht. Erinnerung. Stellungnahmen 1984 - 2004, New York 2004.

Cinecitta Studios

Cinecitta Filmstudios zdhlen zu den gréfdten in Europa. Mit einer Flache von 400 Tau-
send Quadratmeter stellen die Studios einen wichtigen
Bezugspunkt flir nationales sowie internationales Kino,
Fernsehen, Werbung und Fotoshootings. Die Geschichte
von Cinecitta begann mit der Eréffnung von Benito Mus-
solini im Jahr 1937. Nach dem Brand in den alten Studios
Cines, wurde entschieden das damals grofdte Filmstudio
Europas zu errichten. Dieses immense Projekt wurde

von dem Ingenieur Carlo Roncoroni und dem Architekten Gino Peresutti realisiert.

http://translate.google.de/translate?hl=de&sl=en&u=http://cinecittastudios.it/en/studios&prev=search
http://www.italia.it/de/reisetipps/kultur-und-veranstaltungen/italien-und-der-film-cinecitta.html

Bahnhof Roma Ostiense
Der Bahnhof Roma Ostiense zdhlt neben zwei K
weiteren Bahnhofen, Bahnhof Roma Termini

und Bahnhof Roma Tiburtina, zum drittgrof3-
ten Bahnhof der italienischen Hauptstadt Rom.
Zudem ist der Bahnhof eines der wichtigsten
Verkehrsknotenpunkte Roms. Erbaut wurde er
anlasslich des Besuches Adolf Hitlers 1938 bei
Benito Mussolini. Die Erbauer des Bahnhofs
orientierten sich am Monumentalstil und nah-
men den nationalsozialistischen Baustil als
Vorbild.

http://www.welcometorome.net/de/pl%C3%A4tze-in-
rom/n%C3%BCtzliches/banh%C3%B6fe/bahnhof-ostiense



Bahnhof Roma Termini

Der Bahnhof Roma Termini ist der Hauptbahnhof in Rom. Bei der Bauform handelt es
sich um einen Kopfbahnhof, also ein Bahnhof bei dem die Gleise im Bahnhof enden und
alle Ziige aus diesem Grund nur an einer Sei-
» te hinein- und in umgekehrter Fahrtrichtung
R = wieder herausfinden konnen. 1867 wurde er
auf einem der Kklassischen Hiigel Roms
Esquilin erbaut und nach der Diokleti-
IIBREL ] ansthermen benannt, also nach einer Ther-
—— 0 R menanlage im antiken Rom. Anfang 1938
- wurde ein kompletter Neubau nach dem Ar-
: — chitekten Angiolo Mazzoni begonnen, jedoch
im zweiten Weltkrieg unterbrochen. Die Lateralbauten wurden bis dahin, ganz nach der
Vorstellung Mazzonis, im Stil des faschistischen Razinalismo fertiggestellt. Der Razinal-
ismo bezeichnet hierbei eine architektonische Stilbewegung der spaten 1920/-1930er
Jahre in Italien, der sich bald als faschistische Architektur verstand. Das Selbstverstand-

nis rithrt vor allem daher, weil der Rationalismus nach dem ersten Weltkrieg maf3geb-
lich durch norditalienische Architekten (Giuseppe Terragni bzw. der Gruppo 7) entwi-
ckelt wurde. Der Bahnhof wurde am 23. Dezember 2006 nach dem verstorbenen Papst
Johannes Paul II. benannt.

Eklektizismus

Als Eklektlzlsmus bezeichnet man sowohl in der Philosophie als auch in Kunst und Ar-
chitektur Werke, die sich verschiedener Einfliisse und Stile
bedienen und (neu) kombinieren. Eklektizistische Bau-
werke treten vermehrt seit der Phase des Historismus
(19./20.]hd.) in Italien auf. Die Begriffe Historismus und
Eklektizismus werden oft Analog verwendet. So ist zwar
jedes Gebaude des Historismus auch eklektizistisch, jedoch
nicht jedes eklektizistische Gebdaude automatisch ein Werk

des Historismus. Der wiahrend des Faschismus in [talien etablierte Rationalismus fand
durch die Kombination moderner und antiker romischer Elemente in seinen Bauwerken
eine Moglichkeit, futuristische Anspriiche mit der Glorie vergangener Tage zu verbinden.

Ulrich Rombock (Hrsg.), Eklektizismus in der Architektur, Stuttgart 1986.

Esposizione Universale di Roma (EUR)

Bei der EUR handelt es sich um ein fiir die 1942 in
[talien geplante Weltausstellung errichtetes Viertel
im Sitidosten Roms. Mussolini lief? den Termin fiir
die letztlich nie stattgefundene Weltausstellung um
ein Jahr verschieben, damit sie mit dem 20-jahrigen
. Jubilaum seiner Machtiibernahme zusammenfiel.
#8 Das Areal der EUR wurde von 1938-1943 in Teilen
errichtet und von 1952-1955 fertiggestellt. Das von
monumentalen Bauwerken gepragte Viertel liegt




zwischen dem historischen Zentrum Roms und der Hafenstadt Ostia, koinzidierend mit
der Vorstellung der Faschisten, ,Rom ans Meer” bringen zu wollen. Fiir die architekto-
nisch-kiinstlerische Konzeption und Realisierung des Projekts zeichneten sich Marcello
Piacentini (reaktionarer Fliigel) und Giuseppe Pagano (progressiver Fliigel) verantwort-
lich. Auf dem Geldnde wichtige Gebdude im Stile des Rationalismus sind:

Palazzo della Civilta (Colloseo Quadrato)

Palazzo die Ricevimenti e die Congressi

Archivio Centrale dello Stato

Basilica parrocchiale die Santi Pietro e Paolo

Museo della Civilta Romana

g1 W

L'EUR e Roma dagli anni Trenta al Duemila, Luigi di Majo. Rom 1986.

Foro Italico

Der sogenannte ,Foro Italico” wurde zwischen 1928 und 1938 Jahre im Norden Roms
errichtet, im Viertel ,Della Vittoria“, und dies durch
den Architekten Enrico Del Debbio Zu faschisti-
schen Zeiten hiefd der Komplex ,Foro Mussolini
erst nach dem Zweiten Weltkrieg wurde er in , Foro
Italico“ umbenannt. Der Foro Italico ist dann auch
ein Beispiel fiir die faschistische Architektur der
Zeit unter Bennito Mussolini. Der Mittelpunkt des
Foro Italico ist gekennzeichnet durch einen 330
Tonnen schweren, und 17 Metern hohen Obelisken,
der Mussolini gewidmet ist, und ihn als Schopfer
: des Faschismus darstellt. Der Obelisk ist aufRerdem
= s gesdaumt von faschistischen Symbolen und Schrif-
ten. Die olymplschen Splele sollten eigentlichen schon im Jahr 1940 im Foro Italico statt-
finden, dies geschah jedoch erst 1960, es befanden sich ein Grofsteil der Sportstatten im
Foro, wie zum Beispiel das Olympiastadium oder die Schwimmbhalle. Ein Grofdteil von
diesen wird heute noch fiir Sport- oder Kulturveranstaltungen genutzt. Es gibt jedoch
nicht nur Sportstitten auf dem Geldnde, sondern auch politische Gebaude, wie das Au-
f8enministerium, oder akademische Einrichtungen wie das internationale Studierenden-
haus.

http://fra.archinform.net/projekte/9148.htm
http://blog.only-apartments.de/foro-italico-rom/

Futurismus

Beim Futurismus handelt es sich um eine vor allem kiinstlerische Strémung, die versuchte sich
von Gegebenheiten der Vergangenheit loszusagen, starre Strukturen zu durchbrechen und Neu-
es auch auf radikale Weise zu schaffen. Die originar italienische Bewegung versuchte in ihren
Werken die Geschwindigkeit, Gewalttatigkeit und die neuen Technologien, wie Auto oder Flug-
zeug, die jetzt zum Bild der Stadte gehorten, auf expressionistische Weise einzufangen und zu
verherrlichen. Avantgardistische Kiinstler setzten dies in unterschiedlichsten Disziplinen um. Zu
den wichtigsten gehérten Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Carlo Carra und der ,Begriinder”
des Futurismus, Fillipo Tommaso Marinetti. Dessen 1909 im Manifest des Futurismus



publizierte Ideen beeinflussten auch Mussolini
und das ideologische Konzept des italienischen
Faschismus. Exemplarisch hier zu sehen: , The
Farewells“ von Umberto Boccioni. Als Teil der
Trilogie ,Stati d' animo* (etwa: Gemiitslagen)
bereits 1911 in der Frithphase des Futurismus
entstanden. Das Bild erschliefdt sich Stiick fiir
Stiick, zuerst fallen die Umrisse der Eisenbahn
auf, dann der industrielle Hintergrund mit
Bahnhof und Oberleitungen ehe der sich der
Vordergrund als Menge aus Menschen er-
schliefdt, die sich zum Abschied umarmen. Die

anderen Teile der Trilogie befassen sich mit den Reisenden, die Allein unter Fremden im Bahn-
abteil dargestellt sind und denjenigen die vom Bahnhof zuriick in ihr altes Leben gehen miissen,
sichtlich geknickt.

Internetprasenz des Museum of Modern Arts, New York.

Italienischer Rationalismus (Razionalismo)

Der Begriff Razionalismo steht fiir die Architektur in Italien der 20er-30er Jahre, die sich
an der Moderne des Neuen Bauens orientiert. Diese Baurichtung weist einen Austausch
mit modern-reduzierten neoklassizistischen Formen auf, die sich in der faschistischen
Zeit etablierte. Als Vertreter dieser modernen Architektur, gelten die Gruppen: Movi-
mento Architettura Razionale (M.A.R., 1928)
und Movimento Italiano per I’Architettura Ra-
zionale (M.ILA.R. 1930). Die Bauweise dieser
Gruppen, zeichnet sich besonders durch eine
Verbindung von Moderne und Neoklassizis-
mus. Ein Mix aus kubischen Bauten, in denen
die Ziige der italienischen Tradition in abstra-
hierender und reduzierter Form realisiert
werden. Eines der wichtigsten Bauten des Ra-
zionalismo stellt das von Giuseppe Terraginis
Casa del Fascio in Como?! (1932-36) dar. Die Bewegung Razionalismo musste sich im

Lauf der Zeit dem reinen Neoklassizismus anordnen und sich neu orientieren.

Schumacher T.L.: Giuseppe Terragni and the Architecture of Italian Rationalism. Princeton 1991.

Jugendstil

Der Ende des 19. Jahrhunderts entstandene und um die
Wende zum 20. Jahrhundert popular gewordene Jugend-
stil hatte Einfluss auf Kunst, Literatur und Architektur. Ju-
gendstil als kunstgeschichtliche Epoche spiegelte sich vor
allem im Kunsthandwerk wie der Malerei wieder, in der
Floristik und Natur zu pragenden Elementen wurden.
Zahlte. Die Jugendstil-Architektur prasentiert sowohl de-




korative und geschwungene Linien, die oft bunt, verziert und immer wieder in Anleh-
nung an die Natur gestaltet waren. lhren Ursprung nahm diese dann in ganz Europa
verbreitete Bewegung gleichermafen in Deutschland, Osterreich, Frankreich, Belgien
und England.

http://www.barcelona.de/de/barcelona-modernisme-katalanische-architektur.html
http://www.kunst-zeiten.de/Jugendstil-Zeitgeschehen

Konstruktivismus

Der Konstruktivismus entstand als Stilrichtung moderner Architektur in den 1920er und
30er Jahren in Russland. Konstruktivistische Architekten aus Russland sahen sich
schlichten geometrischen Formen
und statt Prunk der Funktionalitat
verpflichtet. Zur Entstehung trugen
die kiinstlerische Avantgarde Russ-
lands und die Auffassung iiber die
Notwendigkeit einer kommunisti-
schen Kunst bei. Wahrend ihr Stil
grofden Einfluss auf die europaische
Architektur nahm, wurde der Kon-
struktivismus unter Stalin als zu

1 freigiebig limitiert, sukzessive un-
ge=" terbunden und vom Klassizismus

abgelost. Ein bekanntes Beispiel von Konstruktivismus ist der sogenannte Lenin-Turm,
der vom Designer El Lissyzki, entworfen wurde. Die Konstruktivistische Architektur
wurde vor allem durch die OSA-Gruppe unter Moisei Ginzburg gepragt, die den Bau von
Massenwohnungen vorantrieben und sich an Bediirfnisse der Bevolkerung orientierten.

Kruft, Hanno-Walter: Geschichte der Architekturtheorie. Von der Antike bis zur Gegenwart, Miinchen
1991.
Wilkinson, Phillip: Architektur. 50 Schliisselideen, Berlin 2014.

Kubismus

Der Kubismus ist eine Kunstrichtung, die im frithen 20. Jahrhundert entstanden ist, ge-
nauer gesagt in den Jahren 1906 bis 1908, und dies in Frankreich. Zu den wichtigsten
Vertretern dieser Kunstrichtung zahlen Pablo Picasso und Georges Braque. Ihre Haupt-
merkmale waren die Auflésung des Organischen in
geometrische Formen, also eine kiinstlerische Redu-
zierung eines Objektes auf geometrische Figuren, wie
Kugel, Kegel, und Pyramiden. Ein Hauptmerkmal des
Kubismus war aufderdem eine gleichzeitige Mehran-
sichtsbarkeit des kiinstlerischen Gegenstandes. Der
Begriff des Kubismus stammt vom lateinischen Wort
,Cubus”, das so viel wie Wiirfel bedeutet. Innerhalb
des Kubismus gibt es 2 grofde Stilrichtungen, zum ei-




nen der analytische Kubismus, wo die Seiten des Objektes aufgegliedert werden, das
heifdt es geht nur um das Zerlegen des Objekts, und zum anderen der synthetische Ku-
bismus, wo das vorher zerlegte Objekt wiederum zusammengefiigt wird.

http://www .kunst-zeiten.de/Kubismus-Allgemein

La Scuola Superiore di Architettura di Roma

Die hohe Architekturschule in Rom wurde als zentrale Lehreinrichtung fiir angehende
Architekten in der Ara Mussolinis in Italien etabliert und ist heute Teil der Universitit La
Sapienza. Die Architekturschmiede
stand unter der Leitung der klas-
sisch ausgerichteten Dozenten Gus-
tavo Giovanni und Ugo Ojetti, zweier
Gegner  architektonischen  Fort-
schritts. Nach und nach wurde die-
ser strenge konservative Gedanken
der romischen Schule aufgegeben,
was sich auch darin zeigt, dass es
immer mehr Kontakt und Austausch

zwischen der romischen Schule und

ihrem Ableger in Florenz gab. Dies
konnte man an den ultramodernen
Arbeiten der Absolventen dieser Schulen beobachten, die ganz klar einen futuristischen
Charakter besafden. Als Mittel um die Arbeiten und das Innenleben der Schule in Rom
nach aufden hin zu zeigen, wurden Ausstellungen organisiert, die in Bevolkerung und Po-
litik grofle Resonanz fanden. Hier sind insbesondere die Ausstellung der rationalen Ar-
chitektur 1928 im Pallazzo delle Esposizione , und eine zweite Ausstellung die 1931, in
der Galleria di Pier Maria Bardi, stattfand, beide natiirlich in Rom. Diese Ausstellungen
hatten anschliefRend heftige Debatten zu Folge, und man konnte auch anhand von diesen
den Konkurrenzgedanken der zwischen den vielen Architekturgruppierungen dieser
Zeit bestand, beobachten. Diese architektonischen Arbeiten hatten einen solchen Ein-
fluss auf die italienische Bevdlkerung und Politik, dass diese die Entscheidungstrager
weit nach dem Zweiten Weltkrieg mitbeeinflussten, was die Architektur in Italien an-
geht.

Eleni Tracada, From Modernism and under the Fascist flag
of Italian Nation to Post-modernist urban sprawl. The
emergence and the power of the architectural Schools in It-
aly, Derby 2010

Latina, ehm. Littoria

Littoria, erst nach dem Ende des Zweiten Welt-
krieges in Latina umbenannt, ist Hauptstadt der
gleichnamigen Provinz in der italienischen Regi-
on Latium. Die Stadt in der Pontinischen Ebene,

eingeweiht im Jahr 1932, kann auf eine Geschichte als italo-faschistische Plan- und Vor-
zeigestadt zuriickblicken. Nach der unter enormem Aufwand vollzogenen Trockenle-



gung der pontinischen Siimpfe - eine Leistung, die Mussolinis Regierung neben nationa-
ler Bewunderung zunehmend auch internationale Anerkennung einbrachte - entstand
Littorias Stadtbild mafdgeblich durch Oriolo Frezzottis Feder auf dem Reifsbrett und in-
nerhalb von sechs Monaten in der Pontinischen Ebene. Breits nach zwei Jahren behei-
matete sie 15.000 Biirger. 1937 sollte ein erneuerter Stadtentwurf in naher Zukunft von
50.000 Einwohnern ausgehen. Trotz Verzogerung durch Material- und Arbeitskrafte-
mangel in den Kriegsjahren konnte das riesige Parteigebdaude Palazzo M, als architekto-
nische Widmung an Mussolini, in Littoria weitestgehend realisiert werden und spiegelt
besonders exemplarisch den Drang nach neuartiger, effektiver, und umfassender macht-
politischer Selbstdarstellung des Regimes exemplarisch wieder.

Diebner, Sylvia, Littoria und sein Parteigebdaude - Ein Beispiel faschistischen Machtanspruches, in:

Schwandner, Ernst-Ludwig/ Rheidt, Klaus (Hg.), Macht der Architektur - Architektur der Macht, Mainz

2004, S.321-324.

Skoneczny, Ingo, Regionalplanung im faschistischen Italien. Die Besiedlung der pontinischen Siimpfe, Ber-
lin 1983.

Palazzo della Civilta Italiana
Der Palazzo della Civilta Italiana, auch Palazzo
della Civilta del Lavoro oder Colloseo quad-
rato ist ein Gebaude im romischen Stadtvier-
tel Esposizione Universale Roma (EUR), in
dem die Weltausstellung 1942 stattfinden
sollte. Das Gebdude wurde von den Architek-
= ten Giovanni Guerrini, Ernesto Bruno La
Padula und Mario Romana entworfen und in
den Jahren 1938 bis 1943 erbaut. Jede der vier Seiten des sechs Stockwerke umfassen-

den Gebadudes ist mit jeweils neun Rundbogenarkaden, die senkrecht den Namen Benito
und waagerecht Mussolini darstellen. Uber der Arkaden steht jeweils das Zitat: ,VN
POPOLO DI POETI DI ARTISTI DI EROI DI SANTI DI PENSATORI DI SCIENZIATI DI
NAVIGATORI DI TRASMIGRATORI was ubersetzt so viel heif3t wie: , Ein Volk von Poe-
ten, von Kiinstlern, von Helden, von Heiligen, von Denkern, von Wissenschaftlern, von
Seefahrern und Ubersiedlern”, das aus der Rede Mussolinis zur Kriegserklirung an
Abessinien stammt.

Paolo Conti, ,Die faschistische Architektur ist Geschichte. Es wére absurd, deren Hauptwerke abzureifien,
Corriere della Sera, 19.4.2015.

Palazzo Venezia

Der Palazzo Venezia ist ein Palast an der Pi-
azza Venezia in Rom. Er wurde ab 1455 er-
baut. Auftraggeber war Kardinal Pietro
Barbo (1417-1471), der spatere Papst Paul
II. Der Palast war 1464 bis 1470 seine Resi- cacar
denz. Die Fassadengestaltung ist noch in § =111l s Jﬂiﬂﬁﬂhlﬂ)ﬂ}mm‘m]
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entsprach, wiahrend die nach 1471 erbaute Hofloggia schon erste Elemente der Renais-
sance aufweist, da sie die Aufdengliederung des Kolosseums iibernimmt. In seiner Ge-
schichte wurde der Palast immer wieder umgestaltet, so beispielsweise beim Bau des
Monumento Nazionale a Vittorio Emanuele I1 1885-1913, bei dem der dazugehorige Gar-
tenpalast Palazzetto Venezia komplett abgetragen und auf der gegeniiberliegenden Seite
wieder aufgebaut wurde. Ab dem 16. September 1929 war der Palazzo Venezia der Re-
gierungssitz Mussolinis, was er bis zum Sturz Mussolinis 1943 auch blieb. Vom Balkon
aus hielt der Duce viele wichtige Reden, z. B. die Rede zur Kriegserklarung an Abessinien
1935 oder zum Kriegseintritt 1940. Unter dem Palast befindet sich ein nicht fertigge-
stellter Bunker in 16 m Tiefe. Heute beherbergt der Palazzo Venezia ein Museum mit ei-
ner bedeutenden Gemaldesammlung und weiter Kunstwerken wie Wandteppichen oder
Miinzen.

http://deu.archinform.net/projekte/7656.htm

Planstadte - Pontinia, Carbonia, Torviscosa

Die unter faschistischer Herrschaft in den 1930er Jahren neu gegriindeten ,Retorten-
stadte” Italiens gingen aus einer der Ruralisierungs-(Verlandlichungs-)politik unterge-
gliederten, ambivalenten Urbanisierungspolitik hervor. Die zu Beginn forcierte antiur-
banistsich gepragte Verlandlichungspolitik mit den Zielen der Ausbremsung des Wachs-
tums (moralisch und gesellschaftlich ,,verkommener”) Grofdstiadte, einer Starkung der
ofruchtbaren und tugendhaften“ bauerlichen Landbevoélkerung sowie einer produktions-
steigernden Landwirtschaftsférderung, gerieten mit den Modernisierungs- und Indust-
rialisierungstendenzen der 1930er Jahre, Interessen- und Einflusskonflikten zwischen
Grof3-Agrarwirtschaft und Regime, aber auch der imperial-faschistischen Expansionspo-
litik entspringenden Notwendigkeit industrieller Ressourcen in Konflikt. Zur Lésung
dieses Problems verfolgte das faschistische Regime die Strategie der Griindung neuer
,Nicht-Stadte“. Diese am Reifdbrett entworfenen ,Nicht-Stadte“ sollten entgegen des
traditionellen Stadttypus ein administratives, hierarchisch gliederndes Dienstleistungs-
zentrum des (agrarischen) Umlandes darstellen. Entsprechend des Vorsatzes der ,un-
trennbaren Verbindung von Land und Stadt” und der Autarkiewirtschaft hatten diese
Zentren einen funktionalen Zweck im Steigerungsprozess der Landwirtschaftsertrage zu
erfiillen und nicht den eines kollektiven sozialen Netzwerkes. Faktisch stellten sie jedoch
eine Abkoppelung und Isolierung des ,Stadt-Betriebes“ vom angrenzenden, rein wirt-
schaftlich genutzten Umland dar. In ihrer architektonischen Ordnung folgten diese Stad-
te verstarkt dem axialen Gliederungsprinzip mit zwei Hauptachsen, schachbrett-artigem
Straflen- wie Gebaudenetz. Die einfache Ordnung sich wiederholender Typologien in ei-
ner Stadt, dessen Essenz von der planmaf3ig vorgegebenen Anordnung von Rathaus, Kir-
che, Parteigebaude, Kaserne und Freizeiteinrichtung bestimmt war, spiegelte das Para-
digma der ,sinnvollen und praktischen“ Ausfiillung jeglichen Raumes im Faschismus
wieder. Voraussetzung der Griindung Pontinias war die Trockenlegung der Pontini-
schen Siimpfe und die Urbarmachung des Gebietes. Die Griindung der Stadt zeigte
exemplarisch den planmafdigen, ordnenden Anspruch faschistischer Urbanisierungs-
wie auch Siedlungspolitik. Gewissermafien stellte die gesamte Stadt ein Abbild faschisti-
scher Macht-, Kraft und Durchsetzungsdemonstration dar. Die Stadtgriindung Carbonias
in Sardinien zeigt den funktionalen und interdependenten Charakter der Planstadte auf.



Als ,Schlafstadt” fiir das Kohlewerk der Region konzipiert, reiht sich Carbonia in Maf3-
nahmen der Strategie der Autarkie-Wirtschaft ein; Stadt und Umland standen in engster
(sozio)okonomischer Verbindung und versorgten sich eigenstindig. Besonders deutlich
wurde in Carbonia die hierarchische Gliederung der Planstiddte; nicht nur rein architek-
tonisch waren ihre Wohnviertel penibel geordnet, sie beinhalteten eine strenge soziale
Gliederung. Die Einweihung der Stadt Torviscosa 1938 eroffnete eine Stadt, die explizit
als ,Fabrikstadt“ konzipiert wurde. Die Produktion von Viskose sollte hier in allen Teilen
regional in engem Zusammenspiel von Produktionsumland/ Ressourcenbestianden und
administrativer, zentraler Produktionsstitte erfolgen. Das Vorhaben der Verbindung
von Land und Stadt als Voraussetzung der Autarkie-Wirtschaft, aber auch die immer
notwendigere Verbindung von Grof3-/ Schwerindustrie und Landwirtschaft sollten sich
in Torviscosa verwirklichen.

Schieder, Wolfgang, Faschistische Diktaturen. Studien zu Italien und Deutschland, Géttingen 2008.

Gall, Lothar (Hg.), Utopie und politische Herrschaft im Europa der Zwischenkriegszeit, Miinchen 2003.
Pfammatter, Ulrich, Moderne und Macht. "Razionalismo": italienische Architekten 1927 - 1942, Braun-
schweig 1996.

Reale Academia d’Italia (Konigliche Akademie Italiens)

Von der faschistischen Regierung Mussolinis wurde die Konigliche Akademie Italiens
per Dekret im Januar 1926 gegriindet, das eigentliche Amt samt Bauwerk aber erst im
Oktober 1929 emgewelht Das erklarte Ziel der Akademie war “italienische intellektuelle
Handlungen in den Wissenschaften, den Geis-
teswissenschaften und der Kunst zu férdern
und zu koordinieren, die Integritit des natio-
nalen Geistes, dem Genius und der Tradition
der Rasse entsprechend, zu bewahren und ih-
re Ausbreitung und Einflussnahme iiber die
Staatsgrenze hinweg zu fordern" (Art. 2 des
Griindungsstatuts von 1926). Die Mitglieder
. der Akademie waren einem Treueschwur ge-
geniiber Faschismus und Staat Verpﬂlchtet 60 Mitglieder waren in vier Gruppen a 15

Mitglieder fiir Physik, Geisteswissenschaften (u.a. Geschichte), Kunst und Literatur un-
terteilt. Bis 1945 verzeichnete die Akademie 106 Mitglieder und italienische Intellek-
tuelle, unter ihnen Gabriele D’Annunzio, Giovanni Gentile, Gioacchino Volpe, Luigi Pi-
randello, Marcello Piacentini, Filippo Tommaso Marinetti, Massimo Bontempelli, Giu-
seppe Ungaretti etc. 1939 absorbierte die Reale Academia d’Italia die unabhdngige und
in weiten Teilen antifaschistische Academia dei Lincei. Nach der Verhaftung Mussolinis
im Juli 1943 wurde die Akademie zunachst aufgelost und Ende des Jahres neu eréffnet.
Das Erbe der Koniglichen Akademie trat schliefdlich die Angelica-Constantiniana Aka-
demie der Kiinste und Wissenschaften an, welche im Jahre 1949 gegriindet wurde.

Sabaudia

Diese faschistische Retortenstadt wurde 1933 in einem beeindruckenden Propaganda-
feldzug Mussolinis (wie auch Aprillia, Littoria, Latina und Pontinia) in den urbar ge-
machten pontinischen Siimpfen gegriindet und am 15. April 1934 von Konig Vittorio



Emanuele und Konigin Elena von Montenegro eingeweiht. Sie liegt in der Provinz Latina
(Region Latium) , etwa 90 Kilometer stidostlich
von Rom am Tyrrhenischen Meer und derzeit le-
ben dort 20.252 Einwohnern
(Stand 31. Dezember 2013). Die
faschistische Propaganda lief3
verlauten, dass diese Stadt in
253 Tagen von 6.000 Mannern
errichtet wurde. Wie der Archi- AT o T
tekturhistoriker Eduard Fiihr

anhand einer Luftaufnahme aber belegt, befand sich ein Grofdteil der
Hduser am Tag der Einweihung noch im Rohbau. Der Stiadtebauplan so-
wie die wichtigsten o6ffentliche Gebaude wurde(n) von den jungen Ar-
chitekten Gino Cancelotti (1896-1987), Eugenio Montuori (1907-1982 ), Luigi Piccinato
(1899-1983) und Alfredo Scalpelli (1898-1966 ) entworfen. Sabaudia gilt heute als Pa-
radebeispiel fiir den italienischen Rationalismus. Das beeindruckenste Gebaude, Il Pala-
zzo delle Poste e Telegrafi, entwarf der einflussreiche Architekt Angiolo Mazzoni (1894-
1979).

ABRUZZO

http://www.comune.sabaudia.latina.it — offizielle Homepage der Stadt Sabaudia

Czech, Hans-Jorg (Hrsg.): Kunst und Propaganda im Streit der Nationen 1930 - 1945. Eine Ausstellung des
Deutschen Historischen Museums Berlin in Zusammenarbeit mit The Wolfsonian-Florida International
University, Miami Beach, Florida, The Mitchell Wolfson, Jr. Collection (Deutsches Historisches Museum
Berlin, 26. Januar bis 29. April 2007), Dresden (2007).

Siegesdenkmal Bozen
Das Siegesdenkmal in Bozen wurde am 12. Juli 1928 eingeweiht und vom Architekten
Marcello Piacentini (1881-1960), geplant. Es sollte einerseits an die italienischen Gefal-
lenen des Ersten Weltkriegs erinnern, an-
dererseits aber auch als Symbol des italie-
nischen Faschismus fungieren. Die Mafie
des Bauwerks betragen eine Breite von 19
Metern, eine Hohe von 20,5 Metern und ei-
ne Tiefe von 8 Metern. Es handelt sich um

einen Triumphbogen, ausgeschmiickt mit
christlichen, faschistischen und antiken
Symbolen. Seine Sdulen wurden in Form
von Rutenbilindeln errichtet. AufRerdem ist
an der vorderen Seite eine Siegesgottin angebracht, die einen Pfeil gegen den ,germani-
schen Norden“ richtet. An der Front findet sich zudem folgende Inschrift: ,Hier an den
Grenzen des Vaterlandes setze die (Feld-)Zeichen. Von hier aus bildeten wir die Ubrigen
durch Sprache, Gesetze und Kiinste.” Unterhalb des Denkmals befinden sich weitere
Raumlichkeiten, z.B. seit 2014 ein Dokumentationszentrum zum Faschismus in Siidtirol.
Somit wird das zuvor oft debattierte und kritisierte Bozner Siegesdenkmal nun dazu
verwendet, um tUber die italienische Geschichte aufzuklaren und mit der historischen
Belastung reflexiv umzugehen.
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http://www.siegesdenkmal.com/de/inhalt/denkmal.html
http://salto.bz/article/21072014 /dem-denkmal-den-zahn-gezogen

Universita La Sapienza (Universitit der Weisheit in Rom)
Gilt als die grofdte Universitat Europas und die dlteste der
Stadt Rom. Sapienza war urspriinglich eine papstliche
Universitiat, die im Jahr 1303 von
Papst Bonifatius VIII. gegriindet "’&»
~ wurde. Seit 1870 ist Sapienza staat- 7wy )

lich und besitzt heute 21 Fakultaten
mit 200 verschiedenen Bachelor-

und 120 Masterstudiengangen an. Zu der Universitat gehoren 155
Bibliotheken, 21 Museen und weitere Abteilungen, die liber die
Stadt Rom verteilt sind. Der Campus wurde von dem Architekten
Marcello Piacentini, wahrend der Zeit des italienischen Faschismus errichtet.

3. Gruppen und Personen

Agitproptheater
Eine aus den Wortern Agitation und Propaganda zusammengesetzte Theaterform, aus
[ACD,EFU der Zeit der kommunistischen und politischen
> l'j‘: T ] Werbung zu Zeiten Lenins. Das Agitproptheater
3 N aw ist eine von Laien ausgefiihrte Theaterdarbie-
tung, die der politischen Agitation und Propagan-
da dient. Entstanden zur Zeit der Russischen Ok-
toberrevolution, stand es im Dienst einer marxis-
tisch-leninistischen Beeinflussung des Zuschau-
ers.

http://www.enzyklo.de/Begriff/Agitproptheater

Benito Mussolini

Benito Andrea Amilcare Mussolini, 1883 in Predappio geboren, Sohn von Alexander
Mussolini. 1901 Grundschullehrer und Mitglied des Partito Socialista Italiana (PSI),
1902 in Luzern im Bau tatig, dann Studium an der Universitat Lausanne, dort Herausga-
be eines revolutionaren und antimilitaristischen Propagandablatts, das zur Ausweisung
aus der Schweiz fiihrte. In Italien fiir den sozialistischen Avanti tatig, lokaler Leiter 1908
in Trient, 1909 Wechsel zum irredentistischen Popolo in Triest. Nach Ausweisung durch
Osterreichische Behorden in Forli Griindung der Zeitung Lotta di Classe. Als fithrender
Sozialist, wichtiger Redner des PSI und ,Mann der Straf3e“ 1911 Aufruf zum General-
streik gegen Italiens Libyenkrieg, 1912 Aufstieg ins PSI-Exekutivkomitee, seit 1912 Lei-
tung des Avanti (Sprachrohr der PSI), dann zunehmender Konflikt mit der Parteifiih-
rung, die sich zugunsten einer internationalen Haltung nicht auf den von Mussolini ver-
tretenen Nationalismus einliefs. November 1914 Ausschluss aus der PSI, da vom Kriegs-
gegner zum Beflirworter mutiert. Kurz darauf 1914 Herausgabe des zundchst sozialisti-
schen Popolo d’Italia, der ersten faschistischen und dann vor allem antisozialistischen,



antibolschewistischen, antidemokratischen Tageszeitung Italiens. Im Mai 1915 und mit
[taliens Eintritt in den Ersten Weltkrieg als Freiwilliger im Karst, dort 1917 als Ober-
feldwebel verwundet, nach Kur dienstuntauglich. In Mailand Ubernahme der Leitung des
Popolo, im Marz 1919 Griindung der fasci di combattimento. Bei Wahlen 1921 erlangten
Faschlsten 34 Sitze im Parlament. Mussolini Wandelte fasci in Nationalfaschistische Par-
; ' tei (PNF) um. Durch innenpoliti-
sche Krise und daraus resultieren-
de Massenstreiks nutzte Mussolini
entstehende Angst der Burger und
kiindigte Marsch auf Rom an. Da-
raufthin Ernennung zum Minister-
prasident von Konig Viktor Ema-
nuel lll. ohne Absprache mit dem
Parament. Bei Parlamentswahlen
1924 erhalten Faschisten durch
! i 2 neu erlassendes Wahlgesetz Zwei-
drittelmehrheit. Aufbau der Diktatur und Etablierung des Einparteienstaates bis 1928.
1928 Griindung Faschistischer grofder Rat, 1929 Lateranvertdge , 1935 Beginn des Abes-
sinienkriegs. Nach Sieg ein Jahr spater, fordert Mussolini Vormachtstellung Italiens im
Mittelmeerraum. Ebenfalls 1936 Biindnisvertrag mit Hitler: Achse Berlin-Rom. Italien
trat aus Vélkerbund aus und dem Antikomminternpakt (Deutschland, Japan) bei. Musso-
lini geriet immer mehr in die Abhangigkeit Hitlers, obwohl er entscheidende Rolle bei
der Vermittlung zwischen Miinchener Abkommen und den Westmachten hatte. 1938
wurden in Italien antisemitistische Rassengesetzeerlassen, 1940 erklarte Mussolini
Frankreich und Grofdbritannien Krieg, aufRerdem besetzte Italien Albanien. Nach dem
Dreimdchtepakt zwischen Deutschland, Japan und Italien wurde Griechenland angegrif-
fen. Nach Invasion der Alliierten Siziliens im Juli 1943, nahm Ansehen der Faschisten
deutlich ab. Mussolini wurde durch Faschistischen grofsen Rat abgesetzt und durch Konig
verhaftet und im September von deutschen Fallschirmtruppen befreit. Durch Zusam-
menarbeit mit Hitler bildete Mussolini faschistische Gegenregierung und rief die Repub-
blica Sociale Italiana (RSI), die Soziale Republik Italien aus. 1944 eroberten Alliierte Rom,
daraufhin versuchte Mussolini nach Deutschland zu fliehen. Am Comer See wurde er von
italienischen Widerstandskdampfern gefangengenommen und erschossen.

https://www.dhm.de/lemo/biografie/benito-mussolini

Giuseppe Terragni

Der italienische Rationalist und Architekt Giuseppe Terragni wurde am 18. April 1904 in
Meda geboren. Von 1921 bis 1926 studierte er an der Universitat Mailand Architektur.
Er war Grindungsmitglied der Architekturbewegung Gruppo 7. Von 1927 bis 1928 baute
Terragni das bereits zeitgendssisch kontrovers diskutierte Wohngebaude Novocomum in
Como, das bis heute als Pionierbau des italienischen Rationalismus gilt. Terragni legte in
seinen Entwiirfen Wert auf Funktionalitdt. Indem er sich auf die europaische Klassik be-
zog und mit geometrisch modernen Elementen kombinierte, etablierte er mit dem itali-
enischen Rationalismus eine neue und auch als faschistisch verstandene Kunst. Sein ge-
stalterischer Fokus lag dabei besonders auf der Moderne. Terragni Mitglieder der fa-



schistischen Partei Partito Nazionale Fascista. Er galt als liberzeugter Faschist und An-
hanger Benito Mussolinis. Sein Schaffen zielte nach eigener Aussage der Verbindung von
Faschismus und Kunst auf der Ebene einer neuen Architektu-
rordnung, die er unter anderem mit seinem Konzept beim
Wettbewerb fiir den Bau des Palazzo Littorio, der faschisti-
schen Machtzentrale, in Rom skizzierte. Im Jahr 1939 wurde
Giuseppe Terragni zum Militdrdienst eingezogen, 1941 kam
er an die russische Front und im Juli 1943 starb er nach meh-
reren Krankenhausaufenthalten in Como an den Folgen eines
Schlaganfalls.

Ciucci, Giorgio: Pagano und Terragni. Faschistische Architektur als Ideal
und als Staatsstil, in: Hartmut Frank (Hg.): Faschistische Architekturen.
Planen und Bauen in Europa 1930 bis 1945, Hamburg 1985.

Sack, Manfred: Schone Vernunft. Hiuser des Rationalisten Giuseppe Ter-
ragni, in: Friedrich, Jorg; Kasper, Dierk (Hg.): Giuseppe Terragni. Modelle
einer rationalen Architektur, Sulgen 1999.

Gruppo 7
Der Gruppo 7 (ab 1928 MAR, ab 1930 MIAR) war eine Gruppe bestehend aus den jungen
Architekturabsolventen Luigi Figini, Guido Frette, Sebastiano Larco, Adalberto Libera,
Gino Pollini, Carlo Enrico Rava und Guiseppe Terragni in Mailand. Zusammen griindeten
sie die Bewegung Architettura Razionale und verfassten ihre Absichten in 4 Schriften,
die unter dem Titel ,Architektur und ei-
ne neue Epoche der Klassik“ zum Mani-
fest des italienischen Rationalismus ge-
bunden wurden und zwischen Dezember
1926 und Mai 1927 in der Zeitschrift La
Ressegna Italiana veroffentlicht wurden.
Die Baustile des Neoklassizismus, des
Elektizismus und des Stile Liberty, die
italienische Variante des Jugendstils,
wurden abgelehnt und die Antike und
Renaissance in den Vordergrund ge-
A R T E riickt, da diese zu ihrer Zeit international
sehr erfolgreich und einflussreich waren.
Die Architettura Razionale sollte mit der

Ubereinstimmung wesentlicher Werte dieser Epochen einen eigenstindigen, national
orientierten Architekturstil schaffen. Diese Bauform sollte sich im natiirlichen Selekti-
onsprozess durchsetzen und alle anderen Architekturstile sollten sich dieser unterord-
nen. Insofern iiberschneidet sich es auch mit dem Programm Mussolinis durch die Ver-
abschiedung der vorangegangenen Epoche, der Orientierung am alten Glanz der italieni-
sche Geschichte und Neues hervorzubringen.

Ulrich Pfammatter: Moderne und Macht. ,Razionalismo'": Italienische Architekten 1927-1942, Braun-
schweig/Wiesbaden 1996, S. 13-20.



Marcello Piacentini

Marcello Piacentini (1881-1960) war ein italienischer Architekt und stieg wahrend des
Faschismus zum Vorsitzenden des Obersten Rats der of-
fentlichen Bauten, Mitglied der italienischen Akademie,
Berufsverbandsprasidenten, Chef der Obersten Kommis-
sion der Schonen Kinste, Direktor der Architektur- und
Ingenieurfakultdt der Universitait Rom und Chefredakteur
der grofdten italienischen Fachzeitschrift Architettura auf
und avancierte damit zum einflussreichsten Architekten
[taliens und des Faschismus. Sein personlicher Stil entwi-
ckelte sich vom eklektizistischen Neomonumentalismus
(das Vergangene in die Gegenwart iibertragen und neu zu-
sammensetzen) zum reduzierten Neoklassizismus (zeich-
nete sich als Mittelweg zwischen Novocento Italiano mit
Gio Ponti und der Gruppo 7 und Giuseppe Terragni aus, also Synthese aus Neoklassizis-
mus und Rationalismus). Da er einhergehend mit seiner Fiihrungsrolle iiber die Vergabe
von Auftragen und Ausschreibungen entschied, kontrollierte er die Verwirklichung von
dem, was heute als faschistische Architektur gilt. In seiner Position vereinte sich sowohl
der Anspruch Mussolinis den Faschismus stadtebaulich widerspiegeln zu lassen, als
auch der Anspruch eine moderne Architektur zu etablieren, die mit dem ,Alten“ harmo-
niert.

Magnago Lampugnani, Vittorio: Architekturtheorie 20. Jahrhundert. Positionen, Programme, Manifeste.
Ostfildern-Ruit, 2004, S.137-139.
Magnago Lampugnani, Vittorio: Architektur und Stadtebau des 20. Jahrhunderts, Stuttgart, 1980.

Novecentisti

Der Begriff Novecentisti bezeichnet die Mitglieder der Kiinstlergruppe Novecento Italia-
no (italienisches 20. Jahrhundert), welche erstmals Anfang der 1920er Jahre in Erschei-
nung trat. Die selbstgewdhlte Bezeichnung zeugt vom direkten Bezug bzw. der Vereh-
rung der bedeutendsten Perioden italienischer Kunst, wie dem Quattrocento und dem
Cinquecento (15. & 16. Jahrhundert). Die Novecentisti bestanden aus Kiinstlern ver-
schiedenster Stilrichtungen. Als Integrationspunkt galt nicht die politische Einstellung
sondern die Ablehnung der Moderne. Kausal fiir diese Einstellung der Kiinstler waren
deren traumatische Erfahrungen im Ersten Weltkrieg. Auch Margherita Sarfatti, Griinde-
rin der Gruppe, intellektuelle Patin und Geliebte Mussolinis, verlor ihren Sohn im Krieg.
Der Ritorno all’ordine, die Riickkehr zur alten Ordnung, war angestrebtes Ziel. Damit
stand die Gruppe im krassen Gegensatz zu den Rationalisten der Gruppo 7, die bedin-
gungslose Modernitat verlangten. Erst Marcello Piacentini gelang es zeitweise beide Stil-
richtungen im reduzierten Neoklassizismus zu vereinen. Bedeutende Mitglieder der No-
vecentisti waren unter anderem Mario Sironi (1885-1961), Massimo Campigli (1895-
1971), Pietro Marussig (1879-1937) und Gio Ponti (1891-1979).

Coradeschi, Sergio (u.a.): The Novecento Style in Italy. Commercial and Graphic Design, in: The Journal of
Decorative and Propaganda Arts, Vol. 3 (Winter, 1987), S. 66.-83.

Bossaglia, Rossana (u.a.): The Iconography of the Italian Novecento in the European Context, in: The Jour-
nal of Decorative and Propaganda Arts, Vol. 3 (Winter, 1987), S. 52-65.



Pietro Maria Bardi

Pietro Maria Bardi (*21. Februar 1900 in La Spezia; t 10.
Oktober 1999 in Sao Paulo) war ein italienischer Journa-
list, Museumsdirektor und Kunst- und Architekturkritiker.
Bevor er 1946 mit seiner Frau Lina Bo Bardi nach Brasili-
en auswanderte, lebte er in Italien. Ab den 1920er Jahren
schrieb fiir verschiedene Zeitungen tiber Kunst und Archi-
tektur. Zusammen mit dem italienischen Schriftsteller
Massimo Bontempelli griindete er die Zeitschrift Quadran-
te, die das Ziel hatte moderne Architektur in Italien zu un-
terstiitzen. Zudem veroffentlichte Bardi die futuristisch
gepragten Schriften The Life of the Automobile (1929) und
La Strada e il Violante (1935). In Brasilien wurde er vor allem durch die Griindung des
Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) am 2. Oktober 1947 bekannt, welches er bis 1996,
mit dem Ziel die moderne Kunst und Architektur den Besuchern zuganglicher zu ma-
chen, leitete.

http://www.fau.usp.br/iphs/abstractsAndPapersFiles/Sessions/21/CONDELLO.pdf

M.I.LR.A 1931

Der nach faschistischer Anerkennung strebende Movimento Italiano per I'Architettura
Razionale, M.I.R.A., ging zwischen Dezember 1926 und Mai 1927 aus der Gruppo 7 her-
vor. Neben verschiedenen Zeitschriftengriindungen und (Fach-)Publikationen trat die
M.LR.A. mit ihrer Prima Esposizione Italiana di Architettura Razionale 1928 in Rom offen
an ein breites Publikum sowie das Regime heran. Trotz stilistischer Vielfalt innerhalb
der Ausstellung lief3 sich das Ziel architektonischer Umwalzung aus allen Werken able-
sen. Die tatsdchliche (staatliche) Resonanz blieb jedoch hinter den Erwartungen zuriick,
so dass ab dem 30.03 1931 mit der Seconda Esposizione Italiana di Architettura Raziona-
le weitaus offensiver ausgestellt wurde. Ein 6-Punkte-Manifest wurde direkt an Mussoli-
ni gerichtet, welcher die Ausstellung schlief3lich eroffnet, besucht und lobt. Mit der pro-
klamierten moralischen Verpflichtung, der faschistischen Revolution dienen zu wollen
bietet die M..R.A. sich dem Duce als kommende Staatsbaukunst an und macht einen Al-
leinigkeitsanspruch geltend. Bedeutend im Hinblick auf die zweite Ausstellung ist das
Werk ,Tavolo degli Orrori“ (Tisch der Scheufllichkeiten), eine bosartig-verspottende Fo-
tomontage konkurrierender Architekturstile. Dieser Eklat zog u.a. scharfe Kritik und
Verurteilung von Seiten des Nationalen Faschistischen Architektenverbands nach sich,
und ebnete den Weg zur gestalterischen und inhaltlich-ideologischen Gleichschaltung
der Bewegung. Die von Mussolini wesentlich beeinflusste Architekturentwicklung Itali-
ens formte auch den Razionalismo zunehmend ,regime-fahig“, neo-klassizistische, mo-
numentaristische Gestaltungsform und propagandistische Dimension schufen aus einer
Architettura Razionale eine totale architettura nazionale.

Breuning, Hans-Jiirgen, Italienische Architektur der Nachkriegszeit und deren Spiegelungen in der Ge-
genwart, Univ.-Diss., Stuttgart 1999.

Ursula Kleefisch-Jobst, Architektur im 20. Jahrhundert, Kéln 2003.

Pfammatter, Ulrich, Moderne und Macht. ,Razionalismo": Italienische Architekten 1927-1942, 2. Auflage,
Braunschweig/ Wiesbaden 1996.



